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RESUMEN

Estearticulose elabord con el objetivo de analizarlaformaen que los profesores
de historiase encargan de surepertorio cuando eligen peliculas parasus clases.
Para esto, se analizaron las conexiones entre cine y educacion, profundizando
los temas relacionados con el curriculo de historia dentro de los referenciales
nacionales de educacion basica. El concepto de repertorio se desarrollé desde
laideade coleccion de Thierry de Duve, enaproximacion conlanocion de canon,
entendidacomounrasgo privilegiado dentro del repertorio. Asifue posible acercar
el concepto de repertorio al enfoque de Bourdieu sobre la distincion, el capital
cultural 'y el arbitrario cultural. EI material fue analizado con el fin de dialogar
con la nocion de encargarse del repertorio, y desde ella se generaron puntos
de analisis relacionados con tres momentos de la elaboracion de las clases.

Palabras clave: repertaorio, profesores de historia, peliculas, clase, ciney educacion
ABSTRACT

Thisarticle analyses how history teachers handle theirinventory when choosing
movies for their classes. We analyze the connections between Cinemaand Edu-
cation to enhance the questions about curriculum of Histary within the national
referential for the Basic Education. The concept of repertoire was developed from
Thierry de Duve and hisidea of collection, understanding the notion of canon as
a privileged part within the repertoire. With this, it was possible to address the
concept of repertoire of approach of Bourdieu with the notions of distinction,
cultural capital and cultural arbitrary. The empirical material was analyzed to
dialogue with the repertoire and its handling, and three referential markers were
created in three moments and they appear in the elaboration of the classes.

Key words: repertoire, history teachers, movies, class, cinema and education
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PREAMBULO

Es unatributo del cine ser parte de la construccion de lo comun, producir
en los espectadores sensaciones, familiaridad, posiciones y narrativas
sobre el mundo que pueden inquietar, provocar y cuestionar. El uso de
peliculas en clase es una experiencia posible que proporciona, al menos
durante su exhibicidn, una inmersion hasta el punto de que los alumnos
se convierten en espectadores. Las nociones del mundo impresas en la
peliculay la forma con la cual devuelve a los espectadores una determi-
nada lectura de la realidad hacen emerger una serie de identificacionesy
sentimientos que se presentan durante su exhibicion.

Me refiero a las peliculas y a la clase, no al cine y a la escuela, porque
me parece que, separados de sus “lugares de origen”, se situan como dos
formas que tienenuna ciertaduraciony que operan con el objetivo de llegar
alfinalenlamedidade tiempo con el que fueron elaborados. Fernao Ramos
llama“modo corrompido” a este tipo de movimiento que hace que la pelicula
se vea fuera de la sala de cine, pero en diversos dispositivos (televisores,
teléfonos moviles, ordenadores, mini-DVD, etc.), en situaciones precarias
de visualizacion (aviones, metros, autobuses, etc.), o ‘degradadas’ (luz,
interrupciones, incomodidad, etc.), pero analogas a la‘experiencia propia’
del cine.? Me parece que la exhibicién de la pelicula en clase retine muchos
de esos requisitos degradados enumerados por el autor.

Aqui se piensa la clase como un encuentro de sujetos con diferentes
visiones de mundo y contextos reunidos en el espacio escolar durante un
periodo predeterminado poragentes externas, por el horario escolar—con-
venciones que demarcan ciertosfiltrosylimites paralaaccion pedagdgica
de los profesores. Sobre la entrada del cine en el escenario de las aulas,
Silvia Serra dice que:

Los verbos “escolarizar”, “pedagogizar” y “didactizar” suelen designar los
procesos que sufre cualquier saber, practica o experiencia cuando se
introduce en la escuela[...] Si bien algunos de ellos pudieron ser en al-
gun momento extranjeros, una vez ingresados e incluidos en el territorio
de la educacion escolar se hacen parte de él, con todo lo que eso signi-
fica. ¢Puede ser de otro modo? ;Puede propiciarse un encuentro con un
elemento extranjero que lo conserve en su calidad de tal?®

'Ramos, “Mas afinal, o que sobrou do cinema?”, p. 46.
2Ramos, "Mas afinal, o que sobrou do cinema?”, p. 43.
*Serra, , p. 333.
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Queda claro en la provocacion de la autora que el
cine como elemento extrano siempre pasarapor un
proceso para que sea aceptado pedagdgicamente,
pero deja una pregunta para pensar en lo que es
posible conservar de las caracteristicas que lo hacen
un elemento extrano dentro delambito escolar. Quiza
la diferencia esta en como el profesor promueve
ese encuentro de la pelicula con el aula. La pista
es que esa otra forma de promaover el encuentro,
cuestionada por la autora, pasa por cémo los pro-
fesores componen las clases desde su repertorio,
por el cuidado con lo que selecciona, cdmo expone
y cémo aborda la pelicula con sus alumnos.

Esa articulacion la hacen los profesores en lo
que se refiere a la elaboracion de sus clases. Este
capitulo pretende analizar las formas en que los
profesores manejan su repertorio de peliculas a la
hora de elaborar sus clases.* Paraello, partiré de la
idea de manejo de repertorio® para profundizar en
tres expedientesrealizados por los profesoresenla
composicion de sus clases con peliculas.

Desde hace tiempo, la pelicula se puede ver en
casi cualquier lugar a través de la pantalla de un
teléfono movil. La clase forma parte de todo un
aparato de la rutina escolar que va mas alla de su
duracion; ella existe en este espacio donde suceden
tantasotrascosas. Enlaactualidad, mas que nunca,
tanto la pelicula como la clase tienen su aconteci-
miento impregnado de otras configuraciones que
implican, de nuevo, su movimiento. En cualquier
caso, esta posible inmersioén que puede provocar
la exhibicion de una pelicula en horario de clase
pasa por una escolarizacion del cine® o por lo que
se adapta al formato escolar cuando las peliculas
entran en el aula:

“Este capitulo aporta un recorte de una investigacion mas amplia que se ha
llevado a cabo enlos Ultimos cuatro anos y que ha dado lugar a una tesis doc-
toral titulada “Sobre repertorio, profesores y cine: el manejo del repertorio ci-
nematografico de los profesores de historia en la composicion de sus clases"”.
% Cuando aqui cuando aparezca manejo de repertorio, me refiero al manejo de
repertorio de peliculas o repertorio filmico.

8Dussel, “Usos del cine en la escuela”.
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En esta vision, las experiencias con el cine de-
ben resistir, ante todo, ser escolarizadas, por-
que en la adaptacion escolar se pierde todo lo
valioso y ‘alter(iz)ante’ del cine, esto es, su ca-
pacidad de alterar una cierta gramatica y de
plantear una experiencia estética rica e impre-
visible.”

Resistir a la escolarizacion, como provoca Dussel,
significa ser capaz de mantener algunos de los
logros del cine, de suspender los modos habituales
de comunicacion, de colocar a todos en la escena
como espectadores. Habla de la contingencia y del
potencial transformador del cine al no fijar nunca
sentimientos, deseosy pensamientos. Suentradaen
la escuelaimplica un desplazamiento de su espacio
cultural original a un espacio no asociado al ocio 0 a
los vinculos voluntarios. Por el contrario, la escuela
esta rodeada de propdsitos bien delimitados basa-
dos en una secuencia de actividades pedagogicas
impregnadas de un tiempo y un espacio propios,
mediados por los sujetos escolares, los empleadas,
losdirectores, loscoordinadores, los orientadores, los
profesoresylosalumnos, que los hacenrealizables.
El cine entra como un dispositivo cultural, ajeno, y
permite una conexion entre las peliculasylos temas
del curriculo escolar.

EL CINE Y EL CURRICULO EN BRASIL

Conrelacional cineyal curriculo, hasta finales de la
década de 1960, el Brasil se apoy¢ en la produccion
de peliculas del Instituto Nacional de Cine Educati-
vo (INCE), creado en 1937 como politica publica del
gobierno de Getulio Vargas. El Instituto fue el primer
organo oficial de gobierno dedicado al cine y vincu-
lado al Ministerio de Educaciény Salud Puablica, “[...]
destinado a promaver y orientar la utilizacion de la

"Dussel, “Usos del cine en la escuela”, p. 79.
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cinematografia, especialmente como proceso auxiliar de ensefanza,
y alin como medio de educacién popular en general”.®

Ademasde ser politico, el proyecto del Instituto tenia el caracter de
ampliar el repertorio de lo que se conacia sobre el propio pais a través
de peliculas educativas, es decir, peliculas que no se producian conla
intencion de presentar un punto de vista en relacién con un contenido
o despertar un debate o analisis critico sobre un tema. El objetivo de
las peliculas educativas del INCE era presentar temas, descubrir cosas,
explicar como se hacia un experimento cientifico, mostrar la diversidad
de la floray de la fauna del pais, exaltar a los llamados héroes nacio-
nales, siempre con la intencion de construir conocimientos oficiales,
y por tanto incuestionables, sobre el pais.

Fueron creados para sustituir una leccién expositiva del profesor
basada en contenidos audiovisuales, que a menudo el profesor no
conocia. Las peliculas del Instituto tenian la tarea de ampliar el reper-
torio incluso de los profesores sobre lo que sabian de Brasil, porque,
aunque casi prescriptivas, las peliculas educativas cumplian un papel
de divulgacion que en aquella época se limitaba alaradio, aloslibrosy
alaprensa. Larelaciéndelos profesoresen laeleccion de las peliculas
estaba en elegir lo que iban a utilizar dentro de una coleccién cerrada,
asipues, enunconjuntolimitado de opciones que eran las producciones
especificas del Instituto. A esto se afade una cuestion de infraestruc-
tura de las propias escuelas, ya que los proyectores son distribuidos
por el gobierno y son bastante escasos en algunas regiones del pais.

Conelfindelaproduccion de peliculas educativas en Brasil, el uso del
cine asociado a la educacion fue cambiando y comenzo a ser pensado
como el uso de una produccion cultural articulada a los contenidos de
laclase. Porlotanto, ahora esresponsabilidad del profesor determinar
silapeliculaes o no educativa o pedagdgicamente apropiada para ser
utilizadaen clase. Sinlamediacion del gobierno enla produccion de las
peliculas, se utilizaran otrosfiltros enlaeleccion de los titulos: filtros que
ahora pasan por otras mediaciones, como los proyectos pedagogicos
de cada escuela, aliados a las nuevas tecnologias, a las nuevas formas
de consumir peliculasy ala propiarelacion de los alumnos con las ima-
genes. A partir de entonces, el cine comienza a aparecer dentro de los
documentos oficiales sobre el curriculo como una practica cultural, y la
pelicula como una herramienta pedagogica o también junto con otros
ejemplos como la literaturay la musica pensada como una ampliacion
del repertorio. Queda, asi, al profesor encontrar en su repertorio qué
mostrar, cdmo mostrarlo y qué proponer a partir de las peliculas.

®Brasil, ley num. 378, art. 40, 1937.
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Afin de saber como los profesores componen sus clases desde su re-
pertorio ala hora de elegir las peliculas, se llevo a cabo unainvestigacion
mas amplia con profesores de historia que trabajan en diferentes escuelas
y niveles de ensenanza. A lo largo del capitulo apareceran algunas de sus
afirmaciones paraentrelazarideas sobre lacomposicion de las clases con
las peliculas.® Este capitulo parte de la idea de la escuela como espacio
privilegiado de encuentro derepertorios, dondelaaccion pedagégicadelos
profesores al componer sus clases a partir de un determinado repertorio
es parte significativa para la ampliacion y diversificacion de los reperto-
rios de los alumnos. Sin embargo, vale considerar lo que se entiende por
manejo del repertorio.

LA IDEA DE MANEJO DE REPERTORIO

[...] um artista que tu conhece ou uma obra que tu conhece sempre
ta fazendo referéncia a um repertorio mais amplo, e ai vai indo assim:
bibliografia, catalogo de exposicao, conversas que ficam na minha ca-
beca. Mas isso ndo é uma coisa imediata que vem, é algo que eu ja to
trabalhando de anos."

Entiendo que el repertorio de los profesores es un elemento importante
en la ampliacion y diversificacion del repertario de los alumnos. Y que la
escuela, aunque conservadora es también un espacio potencial donde los
repertorios se encuentran y se constituyen en el colectivo.

Su definicion implica una idea de “coleccion de colecciones”, de cosas
que cada sujeto conoce desde los espaciosy grupos donde vive. Hablando
especificamente de un repertorio de imagenesy de peliculas, esas colec-
ciones no estan constituidas de manera fisica, no son acervos ni listas,
no caben en un archivo. Como en el discurso del profesor que abre esta
seccion, hay variasreferencias que se relacionan entre si, peronode forma
inmediata, ya que la constitucion del repertorio es un proceso inacabado
que puede actualizarse.

Cualquier objeto, imagen, sonido o palabra se convertiriaincesantemente
en parte de un repertario, sin que sea posible impedirlo desde ahi, porque
se reconocen desde otras experiencias y se vuelven a visitar en cada an-
helo del sujeto por expresar algo. En este movimiento de reflexion sobre
los detalles, siempre se pierden piezas, consciente o inconscientemente.

% Los discursos de los profesores entrevistados apareceran en forma de citas a lo largo del texto e indicados
seglin los nombres de cada uno.

Entrevista con la profesora Adélia, 2020.
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La forma en que cada sujeto se-
lecciona, como organiza estos
efectos, imagenes, palabras, es
lo que le proporcionara subsidios
paraorientarsey posicionarse en
elmundo, una pista que nos acer-
ca del repertorio como algo muy
vasto, que no se puede capturar.

Laideaderepertorio contem-
pla todo lo que rodea a las cosas
que el sujeto conoce. Thierry De
Duve(2009)utilizaun término que
sirve para pensar esta nocion de
repertorio a la que me refiero, el
de colecciones imaginadas. Ima-
ginadas porgue, aunque sean for-
madas por obras que unen forma
y contenido, no tienen caracter
fisico, no acumulan ni cristalizan
cierta sensacion o recuerdo que
pueda corresponderaun elemento
concreto dentro de la colecciony
asi acceder a ella. Se presentan
como colecciones de sensacio-
nes, efectos, episodios que nos
permiten percibir el mundo que
nosrodea, ensudiversidad. Cosas
que cadauno conocey, por tanto,
essiempreincompleta, provisional
y en constante actualizacion. En
estacoleccionimaginada, algunos
elementos son comparablesy re-
lacionables, una pelicula que uno
verecuerdaaotra, unatramaque
recuerda ala de otra produccion.
Ese movimientotiene lugar dentro
de esta totalidad abierta que es
el repertorio. Ese repertorio no
es algo que el sujeto termine de
ampliar, siempre esta cambiando
yensanchando. El repertario seria
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entonces un conjunto de colecciones interpeladas desde todos Ios
lados: en las intenciones del coleccionista, en los grupos con los que
se relaciona, en la sociedad en la cual vive y en todas las incesantes
transformaciones que se producen en el mundo que le rodea.

Lo que nos dice el habla de la profesora al inicio de esa sesion es
que el repertorio se asocia a muchas cosas y se constituye también
en el colectivo con las personas y en los espacios donde vivimos, por
lo que no ocurre de forma inmediata, sino que va ocurriendo. Lo que
describe la profesora Adélia también tiene que ver con lo que Pereira
(2016) llama memoria retentiva, ese almacenamiento de informacidn
que se aprende en un sinfin de situaciones de aprendizaje formal o
informal y a las cuales se accedera cuando haya una demanda. Aqui
nuestra exigencia sera siempre la elaboracion y composicion de la
propuesta de una clase utilizando peliculas.

Todavia, vale la pena hacer algunas consideraciones mas, pues en-
tre todo lo que cada uno sabe, hay un corte, algo que conlleva un valor
inestimable, canonico. En ese sentido, la nocion de canon relacionada
con el repertorio de los profesores indica que entre todas las cosas
gue conoceny las que llevan a sus alumnos, existe efectivamente una
seleccion de ejemplares privilegiados dentro de su coleccion y que
obtienen este adjetivo candnico a través de una disputa que hace que
algunos ejemplares adquieran un valor incuestionable. En el caso de
los profesores y el cine, son aquellos temas y peliculas que no pueden
faltar, que uno tiene el compromiso de trabajar en clase:

Tem dois que eu nao abro mao, que é entao para Primeira Republica
o Abril Despedacado. E outro pela metade do ano, ai por uma ques-
tao da mensagem, na época que eles vao entrar em férias ou quando
eles voltam de férias, numa espécie de motivacao ou sensibilizagao,
eu passo Nos que aqui estamos por vds esperamos. Aquele e este.
Dai para ditaduras e coisas assim ai eu fico meio que esperando al-
gum outro melhor. Porque dai eu ndo tenho exatamente “o filme”,
nenhum deles me pega em todos os pontos, até porque nenhum fil-
me pega em todos os pontos.”

Elprofesor Walter presenta bienlos dos puntos mencionados anterior-
mente; que, ademas de las peliculas alas que norenuncia, su planifica-
cion incluye algunos contenidos que normalmente estaran mediados
por estas peliculas. Pero también nos muestraque el repertorio esmas
amplio que el canon, ya que sdlo unas pocas obras seran destacadas
y consideradas exclusivas, canonicas. El procedimiento de seleccidn

"Entrevista con el profesor Walter, 2019.
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de una lista de peliculas es subjetivo, su seleccion refleja las decisiones tomadas en un momento dado en
funcion de determinados criterios y para un grupo determinado de estudiantes.

La escuela tiene la tarea de ampliar el repertorio de todos los alumnas. Esta ampliacion incluye ele-
mentos considerados canonicos, que van desde la variacion lingUistica hasta las producciones culturales.
Sin embargo, esta ampliacion no tiene por qué ni debe renunciar a la variedad de otros lenguajes y culturas
con las cuales los alumnos conviven a diario entre sus familias y su circulo de amigos. Tal y como refleja la
profesora Lais, la diversidad del repertorio esimportante alahorade la seleccion hecha por los profesores.
Al finy al cabo, dicho repertorio también existe dentro de una idea de distincion,” el repertorio como algo
que distingue. Es la doble cara a través de la cual opera la escuela, siendo conservadora (culturalmente
arbitraria)de las desigualdadesy, al mismo tiempo, emancipadora, contemplando el encuentro de los sujetos,
y el repertario de sentidos compartidos dentro del espacio escolar. La siguiente afirmacion del profesor
Walter indica que la comprension del repertorio y su manejo por parte de los profesores implica su propio
analisis critico del papel que la escuela desempend en su formacion como estudiante y, por tanto, en la
ampliacion y diversificacion de su repertorio:

Eu ndo tenho filmes na minha vida, a minha familia ndo assiste filmes, eu nao tinha filmes em casa que se
complementem na escola com filmes histoéricos. Nao tinha sequer aparelho para assistir. Entao o filme nao
existe, nao existe na minha formacgao de aluno e tampouco existe na minha formagao de aluno universitario.®

Lo que Walter nos cuenta sobre su contacto con peliculas en la escuela, la frecuencia, el tipo o la forma en
que se proyectaban, implica su reflexion sobre su propia experiencia como profesor; “0 filme bate em mim
pela minha experiéncia de estagio com o professor que trabalhava com filmes” y aporta un ejemplo para
entender el hecho de que cada sujeto participay se relaciona con varios grupos y espacios sociales, por lo
que estandificil delimitar las fronterasy definir de unavez por todasa qué tipo de grupo pertenece cada uno.
Sucede que nadie se mueve al azar por gruposy espacios; la sociedad nos impone determinados lugares. Y
la escuela es una de ellas; y lo que hay que analizar aqui es el hecho de ocupar una parte significativa de la
vida de las personas con un importante papel socializador donde conviven distintos modos de existir en un
espacioregido porrutinas, combinaciones, regla, etc. Alfinyal cabo, es donde los sujetos estan aprendiendo,
constituyendo y reconstituyendo su identidad a todo el tiempo, pasando por transformaciones afectivas,
corporales, cognitivasy culturales. Son habilidades que aparecen legitimadas por la culturaescolary reflejan
un repertorio o practicas culturales marcadas en los alumnos a través de lo que se cultiva mas alla de la
escuela, en las familias, en la comunidad con la cual conviven. Coma afirma Serra (2011):

El problema de la relacion entre escuelay cultura no se resuelve indagando sélo las inclusiones y exclusiones
que la escuela produce, sea de contenidos o lenguajes. Si bien este constituye un aspecto del problema,
estructurado alrededor de lo que la escuela considera pertinente para albergar en su interior, un sequndo
aspecto central del problema esta dado no ya por el contenido, sino por el tratamiento o procesamiento que
recibe una “porcion” de la cultura dentro de la escuela.”

2En el sentido empleado por Bourdieu (2011), la nocion de distincion tiene que ver con lo que esta disponible y se articula con los condicionamientas sociales
asociados a las condiciones de existencia que une a los sujetas de condiciones similares a la vez que los distingue de todas los demas.

B Entrevista con el profesor Walter, 2019.
1 Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 333.
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La autora senala que es valido mirar con atencion lo que la escuela
contempla, pero también lo que excluye. Por eso, el andlisis de las
selecciones hechas por los profesores tiene tanto sentido a la hora de
pensaren la propiaampliacion del repertorio y en como objetivamente
esta tarea recae sobre su trabajo docente a partir de las elecciones
que hacen paracomponer sus clases. Crean estrategias basadas en el
manejo desde surepertorio enlas que consiguen presentar lasobras que
les parecen imprescindibles paralaformacion de sus alumnos. Ocurre
que en la escuela se encuentran sujetos con trayectorias familiares y
vidas cotidianas muy heterogéneas, contextos sociales que determinan
las disposiciones de lo que cada uno tiene acceso en su vida cotidiana.

En ese sentido, la accion pedagdgica del profesor operara no sélo
en el sentido de contemplar un repertorio ya reconocido por sus alum-
nos con laintencion de acercarlos de contenidos a través de algo que
ya consumen y con lo que conviven, sino también como una forma de
presentarlesalgo que no estaen susregistros, pero que eventualmente
resultard en una herramienta para que puedan entender y moverse en
el mundo que los rodea, para enfrentar las reglas del juego, ya que,
como admiten Cunhay Almeida(2010), muy poco de lo que internalizan
a través de la convivencia familiar les permite enfrentar las reglas del
juego escaolar. Asi, si por un lado la escuela legitima un determinado
repertorio cultural, quizas la accion pedagdgica del profesor sea la
pista para pensar el manejo de su repertorio como una grieta parala
entrada de nuevos elementos que puedan contemplar mas sus alumnos.
Traigodosreflexiones de diferentes profesores para pensar en estaidea
trabajando de forma relacional entre el propio repertorio del profesor,
de lo que sabe o no sabe, y el de sus alumnos:

[...] se eu sugeri alguma coisa, talvez eu possa ta trabalhando
com um repertdrio que eles trazem; afinal talvez eles estejam assis-
tindo muito mais filmes do que eu.®

[...]eles trazem um conjunto de demandas deles mesmo. E coi-
sas muito sérias assim, sabe...tematicas, as vezes uma proposi¢ao
que tu tens e eles te trazem outras tantas que eu acabo incorporan-
donaaula.®

Loquedicennos muestraque el profesor es también un espectador que
recoge, a través delo que havisto, imagenes, sensaciones, sentidos, y
tantas otras herramientas de reflexion, que le permiten pensar no solo
en lo que se presenta en la duracién de una pelicula, sino también en

SEntrevista con la profesora Adélia, 2020.
®Entrevista con el profesor Kléber, 2020.
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“cosas”que sevanrecopilandoen
surepertario. Enlaexperienciacon
el cine, el profesor es tamhbién un
espectador; tomaalgunaobraque
le ha afectado y decide utilizarla
paracomponersuclase.Ylohace
sabiendo que, desde el momento
en que se proyecta la pelicula,
también tendra que actuar como
mediador para proponer algun
enfoque basado enlo que hanvisto
susalumnos. Siunaclase de alum-
nos es nuestro ejemplo de grupo
y el aula es el lugar de encuen-
tro, tenemos muchas referencias
plurales de préacticas culturales
compartidas en un mismo espacio.
Al'salir de ese lugar de encuentro,
cadaalumno delaclase acudiraa
otros espacios con otros grupos
donde se compartiran diferentes
practicas culturales. Vemos que
el repertorio particular que llega
atravésde las sugerencias de los
alumnos se comparte colectiva-
mente a partir de lo que informan
los profesores.

LA CLASE COMO
ESCENARIO POSIBLE

Apartir de este escenario, s posi-
ble pensarenelmanejo dereperto-
rioenreferenciaalaideade atlas
elaborada por Aby Warburg como
una superficie que existe y puede
componerse. Ya en las primeras
décadas del siglo XX, Warburg
comprendio que toda imagen —
toda produccion de cultura, en
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general— era un encuentro de multiples migraciones, una coexistencia
de diferentes formas de representar el espacio en una misma superficie:
en la hoja de un atlas. En su elaboracion tenia mas valor el movimiento de
imagenesenrelaciones asociativas, montajes siempre renovados, siempre
dando nueva apariencia a un conocimiento que se pretendia componer
desde la hoja del atlas, un proceso sin fin, en palabras de Didi-Huberman:

[...] Aimagem n&o é imitagdo das coisas, mas o intervalo tornado visi-
vel, a linha de fratura entre as coisas. Aby Warburg ja dizia que a Unica
iconologia interessante, para ele, era uma “iconologia do intervalo”[...].
Isso se deve ao fato de que o lugar daimagem nao é determinado de uma
vez por todas: seu movimento visa uma desterritorializagao generaliza-
da. A imagem pode ser, a0 mesmo tempo, material e psiquica, externa
e interna, espacial e linguageira, morfoldgica e informe, plastica e des-
continual...]”

Lo que Didi-Huberman define como “iconologia del intervalo” ayuda a
pensar en la elaboracion de la clase como un tipo de articulacion que se
realiza en un momento dado a partir del repertorio. Para los profesores,
un conjunto de cosas que relacionaran para componerla. Laidea del atlas
tiene que ver con el aula, una superficie y unos sujetos con trayectorias
muy diferentes que se reinen en ese espacio y en ese momentoy el pro-
fesor como alguien que esta haciendo relacionesy componiendo su clase
a partir de esa superficie que se presenta. Dicha composicion estara en
perpetua transformacion, organizacion y reorganizacion, ella nunca es
neutral porque siempre se basara en las convicciones de los profesores.
Para sequir construyendo sobre la elaboracion de una clase con
peliculas, sugiero que analicemos tres puntos que se relacionan con lo
construido sobrelaformay el funcionamiento de una clase para pensaren
unaaproximacion ael manejo desde el repertorio docente. Estos puntos se
entrelazaran conlas declaraciones de los profesores que fueron entrevis-
tadosy contaron sus experiencias conlas peliculas en clase. Aungque estos
tres puntos se interfieran entre si, ellos se refieren a tres momentos del
manejo identificados a partir del habla de los profesores. Corresponden
alas pistas de manejo sobre la eleccion, la exhibicion y la post-pelicula.

"Didi-Huberman, A imagem sabrevivente, p. 127.
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TRES ESCENAS Y UNA CLASE

Porque o professor nao quer sonegar dos alunos coisas que ele acha importante, mas tem que fazer uma
mediacgao do que vale a pena e faz sentido em um dado momento para aquele grupo de alunos em um certo
contexto. E uma escolha sabe?®

En la experiencia con la pelicula, el profesor también es un espectador, toma ese titulo que le afecto y
decide utilizarlo para componer su clase. Lo hace a sabiendas de que, desde el momento de su exhibicion,
también tendra que actuar como mediador para proponer algln enfoque basado en la pelicula que vieron
sus alumnos. Cuando optan por la via del cine y deciden proyectar una pelicula, los profesores eligen entre
un abanico de posibilidades, dan paso a que una de ellas ocurray todo ello basandose en convicciones, a
cosas que creen posibles en ese momento. E invierten algun esfuerzo para tratar de llevar a este espacio
y tiempo, a un grupo heterogéneo de estudiantes alguna pelicula que presente un determinado punto de
vista en su trama y su produccion. Asi que los docentes construyen con lo que tienen a su disposicion
una propuesta para presentarles el mundo a través de las lentes de una pelicula que conocian y juzgaban
pertinente para ser mostrada. Mas alla de la eleccion de su repertorio de peliculas, buscan la manera de
hacerla encajar en el tiempo de una clase, ajustarse a la clasificacion indicativa de sus alumnos, y decidir
qué proponer pedagdgicamente a partir de la exhibicion de la pelicula.

Elprofesorhace una curaduria, ya que decide como proponer los encuentros de sus alumnos con el cine
ensus clases. El elige el origeny el formato de las peliculas que va a proyectar. Decide por pasajes enteros,
por escenas recortadas, por un dialogo, por toda la pelicula. Elige un cortometraje para que encaje en el
tiempo de clase. Esta diversidad de decisiones aparece en los discursos de los profesores entrevistados
para esta investigacion. Toda esta seleccion puede considerarse una curaduria educativa, tal como la de-
finen Martins y Picosque (2003), en la cual el profesor selecciona, combina, recorta, interpreta, investigay
propone algo a sus alumnos a partir de su repertorio:

Selecdo é dizer sim e nao, sempre é énfase e exclusao. Combinagao é recorte. Todo recorte é comprometido
com um ponto de vista que se elege, exercendo a forga de uma ideia, de um conteddo que é desejo explorar
ou de uma tematica possivel de desencadear um trabalho junto aos alunos.™

Las autoras hablan de la nocion de curaduria educativa como un proceso que incluye y excluye elementos
a seleccionar. Eso orienta la labor docente en todo momento, el abanico de opciones plausibles 0 no para
una clase se actualiza siempre. Depende del repertorio del profesor, de las particularidades del grupo de
alumnos y del contexto social, cultural y politico de cuando y donde se trabaja. Ademas, esta curaduria
parte de elecciones que no son neutrales, porque se situan dentro de las condiciones de las posibilidades
del profesor al elegir para sus clases lo que es posible ante lo impuesto por el proyecto pedagégico de la
escuela, por la coyuntura politica en la que esta inserto y por todo lo que interfiere directamente en su ac-
cion pedagodgica. Con esas consideraciones pretendo traer algunos aportes que surgieron de los discursos
de los docentes y que sirven de apoyo para comprender mejor estas condiciones de posibilidades que se

®Entrevista con la profesora Lais, 2019.
®Martins y Picosque, Mediagdo cultural, 2012.
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presentan, se modificany orientan el trabajo docente. Al reflexionar sobre
sus experiencias pedagogicas basadas en el uso de peliculas, los profeso-
res trajeron varias pistas que nos llevan al proceso de composicion de las
clases. Pistas que implican el proceso de eleccion y seleccion de lo que
se va a proyectar, asi como las estrategias para mostrar estas peliculas
y, finalmente, las formas que los profesores encuentran para validar esa
clase con peliculas.

Asi, el escenario en el que actuan los profesores entrevistados se
caracteriza por el aula, ese lugar de encuentro que redne las huellas cul-
turales de multiples sujetos que se ponen a negociar entre siy con otras
culturas alli presentes.?’ El aula con treinta o cuarenta alumnos de entre
12 y 18 anos, todos diferentes, con trayectorias diversas que son conse-
cuencia del entorno social y de los grupos con los cuales se relacionan y,
por tanto, con perspectivas del mundo dispares. Algunas huellas de estos
escenarios se encontraron en medio de la descripcion de la elaboracion
de una clase, como en el ejemplo de lo que admite el profesor Kléber: “[...]
no caso da EJA?" sempre filmes dublados, em geral eles nao tém muita
paciéncia. Até por causa dos ritmos de leitura e fluéncia, ndo da pra tra-
balhar com filmes legendados”.?? EI profesor no renuncia a la exhibicién
de peliculas extranjeras, ya que las considera parte de un repertorio que
sus alumnos necesitan saber que existe, pero reconoce limites que son
propios del grupo con el que trabajay, por tanto, él las adapta. El discurso
del profesor también nos remite a una provocacion de Lahire (2000) sobre
el lenguaje como forma de dominaciony transformacion sociales a través
de la posibilidad de que el sujeto pueda narrar sus experiencias y todavia:

El ejemplo del profesor Kléber plantea cuestiones propias de la escuela
en la que trabaja, una escuela publica con clases de educacion de jove-
nes y adultos "N6s temos um publico que, se tu olhares para cara deles,
ta falando da diversidade total do que é a sociedade. Temos alunos adul-
tos, alunos jovens, alunos negros, brancos, alunos cadeirantes, alunos
cegos, alunos trans”.?

Dado que la atencion se centra en mirar para las estrategias de los profe-
sores, esa diversidad no deja de existir, solo cambia segun los contextos
sociales y culturales de cada escuela. Si analizamos una escuela publica
que atiende ala élite de la ciudad con alumnos que asisten a la educacion

20Macedo, “Curriculo, cultural e diferenga”.

213e refiere a clases de educacion de jovenes y adultos.
22 Entrevista con el profesor Kléber, 2020.

ZEntrevista con el profesor Kléber, 2020.
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reqular, tendremos otras caracteristicas de ungrupo
de alumnos también heterogéneo y, por tanto, el
manejo del repertorio delos profesores se basaraen
otroscriteriosde eleccion. Comonosdice el profesor
Walter, que durante muchos anos estuvo vinculado a
unaescuela privada que se dedicaba exclusivamente
aprepararalosalumnos paralas pruebas de acceso
alasgrandes universidades,“[...] passar o anointeiro
e nao passar um filme; ou no ano inteiro passar um
filme e ter que pedir mil desculpas por estar usando
umaaulaparaisso, explicando aimportéanciadaquele
momento”.? Cuenta que, aunque los alumnos tenian
acceso aplataformas de streamingy a salas de cine,
y el propio centro disponia de equipos de exhibicion
en el aula, era dificil proyectar peliculas en clase,
porgue los alumnos lo veian como una pérdida de
tiempo, no lo trataban como una clase.

Los ejemplos citados fueron elegidos con la in-
tencion de considerar la cantidad de variantes que
rodeanalaacciondocente, porque nosetratasolode
elegirlapeliculaque seaaccesible, niel problemase
resuelve en un espacio donde el acceso al cine esta
facilitado por las condiciones socioeconémicas o
por la propia estructura de la escuela. Lo que existe
es un escenario contingente que parece moverse
constantementey, por tanto, mueve las selecciones
de los profesores al misma ritmo.

Este escenario existe dentro de un proyecto poli-
tico pedagogico que guia el funcionamiento de cada
escuela. Elespacio donde trabaja Lais se caracteriza
por una planificacion flexible, conrelacion al trabajo
con las peliculas, que la profesora identifica como
unaventaja, yaque; ‘[...Jinserir filmesemumaescola
que trabalha por projetos é desejavel, ainda mais se
puder fazer um trabalho interdisciplinar”.?® La pro-
fesora afirma que no renuncia a proyectar siempre
las peliculas en su totalidad, ya que la escuela les
permite marcar su propio ritmo en su planificacion
anual. Volviendo a la idea de la duracion de la peli-

ZEntrevista con el profesor Walter, 2019.
ZEntrevista con la profesora Lais, 2019.
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culaydelaleccion, laescuelaenlaque trabaja Lais
le permitira conciliar estos tiempos diferentes en
una propuesta que puede ocupar mas periodos 0
incluso, como menciona el profesor, el periodo de
otra asignatura.

Sin embargo, como se ha mencionado anterior-
mente, el manejo del repertorio siempre traspasa
las convicciones de los profesores en relacion con
lo que creen que es pedagogicamente factible.
Glauber durante mas de veinte afos, y anade otros
elementos para que consideremos las elecciones
de los profesores:

Primeiro, assim, é dificil usar um filme inteiro,
a nao ser quando se tem um espago de cine-
clube. Mas geralmente passo algumas cenas
do filme, seleciono algumas cenas e eu sempre
penso em tentar fazer uma oficina né... aquela
coisa, parar o filme, comentar. Hoje a paciéncia
ja ndo tem assim: um filme de 1h30min, eles ja
comegam a dispersar[...]%

El taller fue una forma que el profesor eligié para
mostrar fragmentos de las peliculas. Esaestrategia
tiene que ver conlo quedice Glauber sobre el cambio
que noto en la relacion entre los alumnos y su re-
pertorio cinematografico. Lo cual pasa porla propia
cuestion del exceso deimagenesy de pantallas con
las cuales estos alumnos conviven, llevan consigoy
accedentodo el tiempo. Supreocupacionencortar
las peliculas para consequir una mejor atencion de
los alumnos pasa también por una exigencia que es
escolar,de siempre cobrar unavalidaciondelohecho
por el profesor. Como vimos en las provocaciones
iniciales sobre la entrada del cine en la escuela,
siempre sera un extranjero en este espacio que se
rige por normas, evaluacionesy tiempos.

En cierta medida, el discurso de Glauber esta
relacionado con un punto mencionado por la pro-
fesora Lais que se refiere ala interdisciplinariedad.
Novoy a profundizaren elanalisis de este concepto.

ZEntrevista con el profesor Glauber, 2019.
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Lo que quiero es ver como puede aparecer como una alternativa recurrente a la hora de pensar en esta
adaptacion del cine en la escuela. Es habitual que, muchas veces, los profesores opten por peliculas con
temas que pueden ser tratados por mas de una asignatura y asi conciliar una demanda de periodos de
tiempo necesarios para la realizacion de una sesion completa en el aula. Y asi desdoblar esa exposicion en
posibles relaciones y asociaciones para contenidos que dialogan tanto con una disciplina como con otra, 0
incluso enfuncion delaprovocacion de una pelicula cuya trama dialoga con temas que atraviesan diferentes
areas del conocimiento. Laos profesores que han participado en la investigacion se centran en disciplinas
de Humanidades —en concreto, historia y sociologia—, por lo que, al hablar de contenidos, me refiero a los
que son propios de estas disciplinas.

Pensar en el cine vinculado a los temas de las ciencias humanas es hablar del presente, de sus posibi-
lidades de dialogar histéricamente con los temas planteados por las peliculas; de la memoriay de como la
frontera entre la ficcion y la realidad esta ya cada vez menos delimitada. Jacques Ranciére nos provoca
diciendo que no se trata de definir todo como ficcion, sino de constatar que la ficcién en la época estética
ha definido modelos de conexion entre la presentacion de los hechos y las formas de inteligibilidad que
hacen indefinida la frontera entre hecho y ficcion, y que estos modos de conexion han sido retomados por
los historiadores y los analistas de la realidad social.?’ Si por un lado tenemos los hechosy sus marcas de
verdad, los testimonios, las huellas, lo que el cine anade es algo que remite a un regimen de verdad que
elige las necesidades de mostrar, en el cual la ficcidn funciona como algo que propone formas de contar
histarias y dar sentido al mundo y a las experiencias. La pelicula ofrece unas claves de interpretacion al
espectador que la ve a partir de su repertorio y anade significado a esta experiencia de forma subjetiva, a
partir de lo que trae consigo mas alla de ese tiempo y espacio del aula. Es un ejercicio de autoidentificacion
y de identificacion de su contexto, de su vision del mundo, para reconfigurar su pensamiento y su reflexion
sobre las numerosas representaciones del mundo que puede presentar una pelicula.

La exhibicion de una pelicula en el aula conlleva un potencial de apertura, de movimiento para que
podamos adentrarnos en determinadas cuestiones para problematizarlas desde el punto de vista que se
muestra en la pelicula que no necesariamente demostrara unos contenidos que se pretenden trabajar:

0 conteudo claro, prefiro que esteja presente, mas ele nao é o primeiro critério, entao ndo comego por con-
teudo. Se dialogar melhor, mas se ndo dialogar eu fago “parir” um dialogo ali. Nao é que eu nao preze a ques-
tdo histdrica, mas ela vem acho que combinada.?

El mismo profesor admite que la busca por tramas que le afecten es su objetivo a la hora de convocar una
pelicula a su clase “[...] gue ndo s6 mostrem, ndo sirvam apenas como ilustragdo, mas que tenham alguma
reflexao[...]". Asi que ademas de todo lo que supone el trabajo del profesor a lahora de componer una clase
con peliculas, también habra un aspecto de la eleccion subjetiva de cada uno, la intencion que pone en su
clase y hacia sus alumnos. Pasa por las exigencias del curriculo y los contenidos con los que el profesor
tiene que trabajar necesariamente y como el uso del cine puede hacer de ese proceso una experiencia
distinta en funcion de como el profesor construya la relacion entre el cine y los contenidos de la clase, en
palabras de la profesora Lais: “A gente nao ta formando pequenaos historiadores nem pequenos cineastas,

21Ranciére, A Partilha do Sensivel, p. 58.
ZEntrevista con el profesor Walter, 2019.
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entao, assim, 0 NoSso compromisso e como educador.
Enquanto educadoranossapreocupacao ¢ atentativa
de qualificar o processo ao maximo”.2

Ciertamente su discurso contempla el camino que
este capitulo ha tomado hasta ahora, el de destacar el
potencial delas peliculasenrelacion al curriculo escolar,
pero siempre apuntandoal potencial de transformacion
delos profesores, de sus clases, de su repertorioy de
lo que perciben sobre su clase. Como enlalineainicial
de esta sesion, al gestionar su repertario, el profesor
no quiere ocultar a los alumnos lo que considera im-
portante, pero debe tener sentido dentro del contexto
de cada grupo de estudiantes. Por eso la nocion de
curaduriaeducativa, yaque serelaciona precisamente
con este caracter dinamico de la curaduria y con el
hecho de que las elecciones nunca son neutrales. No
son neutrales y tienen limites y filtros que deben ser
analizados social, cultural y politicamente.

Adaptarse alformato escolar —conaocido por todos—
es también parte del manejo que uno hace; encontrar
otros caminos de enfrentar ese formato sinrenunciar a
laidealizacion de unapropuesta estambién manejarel
repertorio. Fue posible ver enlas declaraciones de los
profesores momentos enlos cuales aparecenindicios
enlarelaciénentreloinstitucionalizado porlaescuelay
sus propias convicciones, unafrontera que es muy sutil
y, por veces, no aparecen en la accion pedagégica del
profesor con sus alumnos. Por lo tanto, escuchar sus
relatos mientrasreflexionan sobre sus experienciasnos
permite ver algunas de esas costuras. En esta nego-
ciacion, la profesora Adélianos cuenta una estrategia
que utiliza sin aparecer durante la clase, la costura
que hace para poder proyectar ciertas peliculas: “[...]
quando eu ndo quero discussao porque eu quero me
proteger —que nao é o adequado, mas a gente tem que
pensar nisso também né— eu decido mostrar no final
daaula, ndo dou a chance, veto a chance, na verdade,
tiro a possibilidade do debate”.*

ZEntrevista con la profesora Lais, 2019.
30Entrevista con la profesora Adélia, 2020.
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La profesora plantea una cuestion que nos lleva
a entender que, en funcion del contenido y del polé-
mico debate que puede provocar la pelicula, opta por
anticiparsealoqueviene despuésdelaproyecciony
evita que los efectos de la pelicula sean negociados
y discutidos entre losalumnos. Hay una eleccion que
hace el profesor cuando necesita trabajar un conteni-
doydecide hacerlo conlamediacion de una pelicula,
sinlosfiltros“pedagogicos” —las posibles reflexiones
que el profesor entiende como necesarias no tienen
nadaqueverconlaselecciones que se hacen a partir
de la pelicula. El profesor es el que juzga que ese
material es posible dentro de un universo de otras
cosas que no considera plausibles para trabajar en
unaclase, peronotiene garantias. Comonolas tiene,
hay que pensar en como conducir lo que no puede
controlar dentro de la pelicula que se proyecta. En
la estrategia de Adélia hay un plan que hace que ella
tenga que anticiparse alaproyeccion paraconsequir
el objetivo de impedir el debate. Esa fue suformade
mediacion. Sin embargo, también hay un contexto
sociopolitico queimpregnalasrelaciones escolares.
Incluso cuando se hace un espacio para un debate
0 una tarea de analisis escrito, un cuestionario, hay
una estrategia de manejo para mediar este evento.
Enparte, porunaexigenciapedagdgicaque demanda
del profesor algun mecanismo de evaluacion, pero
también porque, al elegir la peliculacomoun elemento
mas, el profesor se sirve de una obra acabada.

En cualquier caso, una clase puede reverberar
durante mucho tiempo. Sobre eso, laidea de espec-
tador emancipado nos sirve para reflexionar sobre
losalumnos como espectadores activos, capaces de
ofrecersus propiasinterpretacionesytraducciones,
apropiarse de la historia y finalmente componer su
propia version a partir de lo visto.’' Si por un lado la
profesoraAdelianoshablade los cuidados que tienen
respectoalosefectosque puede provocar la pelicula,
Kleber, al analizar el momento critico actual, donde
el repertorio de los profesores esta todo el tiempo

S'Ranciere, El espectador emancipado.
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siendo observado, cuestionado y eventualmente
grabado y acusado de politico partidario, termina
evaluando que.*?

Nao deixo de discutir aquilo que eu entendo
que é essencial na Historia. Nao vou deixar de
discutir Nazismo, nao vou deixar de discutir
questdes de género. Trabalho feminismo, mo-
vimentos gays, coisas que tém uma influéncia
na formacdo do pensamento contemporaneo.

Dice que norenunciaaalgunos temas que considera
esenciales, lo que hace es estar atento a lo que ha
elegido, y no desviar el foco de lo que pretende tra-
bajar con la pelicula. Forma parte de la gestian del
profesoreltenerque recortar quizas ciertas partes,
al igual que eventualmente se seleccionan algunas
escenas para ser mostradas y otras pueden ser
elegidas para no ser emitidas en esa clase. Ambos
ejemplos conducen a el manejo del repertorio como
unaaccion en la cual el profesor pone a disposicion
de los alumnos una mayor diversidad de formas de
expresion sobre los temas para que amplien sus
posibilidades de very comprender el mundo. Lo que
gana el cine es su capacidad de crear una infinidad
de representaciones sobre determinados temas,
acontecimientos histéricos, personalidades, dilemas
sociales, etc.

Ciertamente, ese expediente que se produce
despuésdelaexhibicion de la pelicula se constituye
comounacontecimientodentro delaclaseyponeen
cuestion la curaduria del profesor. Lo hace cuando

32Brasil, PL nim. 876 de 2015 también conacido como Programa Escuela sin
Partido, fue un proyecto que se presentaba con el argumento de la neutrali-
dad politica, ideoldgica y religiosa del Estado y que implicaba directamente
la libertad de catedra de los profesores. El proyecto es defendido sélo por
grupos conservadores de la sociedad y provoca varios debates juridicas, po-
liticos, sociales y educativos. Sus proposiciones violan la libertad de catedra,
ya que determinan una vigilancia sobre la conducta de los profesores y sobre
el material didactico utilizado. Ponen el trabajo del profesor en una condicign
muy vulnerable, ya que empiezan a tener sus opciones pedagogicas "vigila-
das” por las familias que apoyan este proyecto.

33 Entrevista con el profesor Kléber, 2020.
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promueve un espacio de debate, un punto de escucha
para que los estudiantes se posicionen. También lo
hace cuando el profesor opta por una estrategia de
verificacion de la pelicula con relacion a los conteni-
dos, como un cuestionario, unaresenao unformulario
sobre la pelicula:

Porque o objetivo que estaria avaliando ali nao
precisaria ser necessariamente a interpretacao
do filme, pode ser um outro objetivo que usa o fil-
me como ferramenta para interpretacao de algo
maior ou relacionado ao filme. Entao, posso fazer
de vérias formas. Eu tenho um carater de querer
formalizar com eles as aprendizagens, até para

que eles valorizem o que viram.

Entdo por isso tudo que eu vou produzir tem
sentido, entdo o filme nao deve; evidente que al-
guns encaram como recreacao: se é filme, nao
tem aula, e eu sempre digo que a aula do filme ¢
como encher o caderno, porque tu precisa acio-
nar varios mecanismos de conhecimento para
entender porque ele é um texto.®

Losdos pasajesaclaranque losobjetivos pueden variar
y no estar necesariamente fijados en la pelicula de
interpretacion directa/contenido de la clase. Lo que
cuentaen lapost-peliculano esunobjetivo que regule
cuanto ha podido aprender el alumno de ella, ya que
en la analogia del profesor Kléber, “llenar el cuader-
no” significa decir que la pelicula es tan pedagogica
como una pizarra que el profesor llena de material. El
discurso de Lais, en cambio, deja una pista para que
pensemos en la relacion que los alumnaos establecen
conlas peliculas en clase, en como ven la decision del
profesor de utilizar parte del tiempo de la clase para
proyectar una pelicula y, eventualmente, evaluar en
base a ella.

% Entrevista con la profesara Lais, 2019.
3 Entrevista con el profesor Kléber, 2020.

ISSN: 2954-369X https://doi.org/10.35830/dc.vi2.24

GABRIELA DO AMARAL PERUFFO
Consideraciones...

DICERE  Num.2 JULIO-DICIEMBRE DE 2022



GABRIELA DO AMARAL PERUFFO
Consideraciones...

ESCENAS FINALES

Meu objetivo interno quando eu vou dormir é ‘amanha vou passar
uma coisa que vai mudar a cabecga.*®

Cuando el profesor se decide por las peliculas y no por otros dispositivos pedagégicos, esto
ya forma parte de la gestion del repertorio que trabaja en su toma de decisiones. Son estra-
tegias que buscan que la pelicula perdure hasta que finalmente sea vista por los alumnos
como una leccién tan relevante como las que utilizan una obra literaria, una cancion, unas
diapositivas o un libro de texto.

Corresponde al profesor, por tanto, la tarea de proporcionar alos alumnosla oportunidad
de tener esta experienciay tratarla como un refugio dentro de la rutina de la clase, pero sin
perder el rigor de mostrar las razones por las que han hecho esa eleccion, de mostrar que la
pelicula no esta llenando un hueco en la planificacion, que no es un atajo, abre las puertas
a otras posibilidades de entender el mundo. Asumir esta posicion en la curaduria del propio
repertorio implica manejarlo a lo largo de todo el proceso, analizando toda la pluralidad de
estrategias, porque quizas son la parte que distingue todo el proceso, que revelalasrazones
por las cuales la pelicula fue colocada dentro de la clase y da sentido a toda la experiencia.

Aunque los profesores sean parte de todo un escenario escolar mas amplio, hay una
singularidad de posiciones que cada uno ocupa con relacion a coémo piensa en la educacion
y en su papel como educadores: sobre como ve el mundo, cuales son sus convicciones poli-
ticas, surelacion conlacultura, conlo que consumen. En parte por la propiarecepcion de los
alumnos conrelacionalaexhibicion de las peliculas, en otraenrelacion conlas formalidades
exigidas por laescuela, lo que cuenta en el trabajo con la peliculano es un objetivo que regule
cuanto pudo aprender el alumno, sino lacomprension de que ver una pelicula en clase puede
ser también una forma de producir conocimiento y ser evaluado.

Elmanejo del repertorio, como he venido pensando hastaahora, consiste precisamente en
esa capacidad desarrollada por el sujeto debido alaacumulacion de experiencias practicas
y reflexivas articuladas que le permiten de alguna manera tomar decisiones. En el aula, el
profesor hace las cosas de una manera determinada; si no funciona, cambia, pero no deja
de hacerlas, porque no existe la decision plena ni la curacion perfecta, el arreglo ideal, por-
gue siempre es particular, provisional, siempre se debe alas condiciones de posibilidad que
hicieron posible que esa cosa surgiera de esa manera, en ese lugary con esas personas. ks
esa caracteristica provisional y particular del manejo del repertorio la que permite nutrirse,
en cada nueva experiencia, de nuevos elementos que entran en juego en todo momento.
Concluyarefiriéndome ael habladel profesor Walter que nos dice, de maneracasiironica, que
los profesores apuestan por su repertorio como elemento de distincion y que cada pelicula
elegida pretende marcar la diferencia de alguna manera en el repertorio de los alumnos.

% Entrevista con el profesor Walter, 2019.
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